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Dla publiczno$ci polskiej Chaplin jest postacia paradoksal-
ng. Slyszymy o nim, ze jest jednym z najwigkszych arty-
stow naszej epoki. Jednak imie Chaplina dla olbrzymiej
wigkszosci Polakéw nie kojarzy sig ani z zadnym dzielem,

ani nawet z okreslong ideg

poza setka golosiownych

superlatywoéw, jakie z jego postacia wigze nasza prasa.
Nieobecnos$é dziela Chaplina u nas jest tym wiecej dzi-
waczna, ze idzie o tasme celuloidowa, i to starg, czyli ma-
terial. zdawaloby sie, latwy do uzyskania — +“naczej niz
bywa z unikatem: obrazem olejnym czy z utworem lite-
rackim wymagajgcym przekiadu.

statni film Chaplina przed wojng
0 wyéwietlany byl u pas w roku 1936

(Modern Times — Dzisiejsze cza-
sy). Po wojnie mozna bylo zobaczy€ tylko
Monsreur Verdoux oraz ziepek fragmentdw
jego komedyjek z samych poczqtkow
jego dziatalnosci, zmontowanych w Niem-
czech Zachodnich pod glupim tytulem
Smiech zabroniony. (Wyszla takze dru-
kiem jego ,Autobiografia”’, w ktorej
jednak nie moéwi on o filmie, natomiast
duzo o swoich perypetiach towarzyskich).
Ale nawet te wymienione wyzej, nie-
liczne pozycje Chaphina nie byly jego
arcydzielami. Trzej gléwni monografisci
Chaplina (Sadoul, Huff, Leprohon) stwier-
dzajg zgodnie, z& mimo blyskotliwych
scen w Dyktatorze, Dzisiejszych czasach
i Monsieur Verdoux (sq to filmy juz
diwiekowe) okres prawdziwie tworczy
Chaplina zamyka sie w latach 1915—25,
w czasach filmu niemego.

Kariera Chaplina w tym okresie stanowi
fenomen, jakiego nie znajg dzieje nie
tylko naszego wieku, ale ludzkosci
Sadoul oblicza, ze filmy Chaplina obejrza-
to przeszio 800 milionéw widzoéw (z Ja-
ponig lacznie), co oznacza, ze Chaplin
mial wiecej odbiorcéw niz jakikolwiek

inny artysta w historii cywilizacji. Sztukeg
jego, ze wzgledu na jej uniwersalnosé,
przyrownywano do dziela Szekspira,
Dzieje Otella wzruszajg zardbwno kone-
serow, jak i niewybrednych widzow, szu-
kajgcych krwawego, ulicznego melodra-
matu, Podobnie z Chaplinem: na uniwer-
sytetach analizowano ,#r6dla jego hu-
manizmu”, zas jednoczesnie miliony
analfabetéw tloczyly sig, by Smial sig
z tego najwigkszego clowna w historii

Fenomen. sztuki Chaplina polega tez
na jej niepowtarzalnosci. Chaplin mial
imitatoréw, ale do tej pory nie ma na-
stepcy. Co wigce], wydaje sig, ze sztuka
mimiczno-filmowa, 2z pomocy ktdrej
Chaplin potrafit wyrazi¢ tak wiele, zej-
dzie z nim razem do grobu. Wyparl jq
nie tylko film diwigkowy #rbdlem
jej wyjatkowosci trudnej do nasladowa-
nia jest tez bogactwo tresci, jakgq po-
trafil nasycit jg Chaplin. ..Spotykamy
sig czesto ze zdaniem, ze Chaplin jest
najwigkszym aktorem naszego stulecia —
pisze René Clair, slawny rezyser francu-
ski nie na tym wszakze polega jego
geniusz. Mysle, ze wielu aktoréw po-
trafiloby wywigzaé sig¢ ze swej roli po-
dobnie jak on — moze nawet lepiej od

Gorgezka ziota (1925 1))

Emigrant (1917 1.)

niego! Ale Chaplin jest przede wszystkim
dramatopisarzem. jednym z najwigkszych,
jacy istnieli — i dlatego narzuca nam
sugestig doskonalosci”.

Rzeczywibcie, w filmach ze swego
najéwietniejszego okresu Chaplin po-
dejmuje — pod pozorem  blazenskie)
burleski — gléwne zagadnienia moralne
swojego czasu i swojego kraju, ktérym
mimo wszystko jest jego przybrana i po-
rzucona ojczyzna, Ameryka. Tak jestl
Jest to jeszcze jeden paradoks chapli-
nowski: ze jego tworczost, ktora byla
swego rodzaju szczytowym osiggnigciem
kina komercjalnego, jednocze$nie, jak
to sie u nas mowi, ,odfajkowuje spra-
wy''| Easy Street— (Charlie policjantem)
— traktuje problem przestgpstwa, The
Cure — (Kuracja). The Count — (Ksigzg)
— snobizm, The Pawnshop — (Charlie
w lombardzie) wyzysk nedzarzy,

The Immigrant — (Emigrant) — emi-
gracje europejskg do USA w latach
przed | wojna, w A dogs life — (Psie

Zycie) — bezrobocie, Shoulder Arms
— (Charlie zolnierzem) — woijng, The
Kid — (Brzdgc) — dzieci bezdomne

(na 10 lat przed Bezprizornymi i na 30 lat
przed Dzieémi wlicy De Siki), Payday —
(Dzien wyplaty) — jalowosé pracy
w  ustroju kapitalistycznym (ten sam
temat podejmuje Chaplin w diwigkowym
Modern Times (Dzisiejsze czasy), Wresz-
cie, w swoim arcydziele, The Gald Rush —
(Gorgczka zlota) z roku 1925 Chaplin,
jako moralny krytyk swojego spoleczef-
stwa, daje jedng z naj$wietniejszych satyr
na kult pienigdza.

Z tego prymitywnego wyliczenia wy-
nikaloby, ze Chaplin zajmowal sig ilu-
strowaniem artykuléw wstepnych, po-
Swieconych problemom, co trudno pogo-
dzié z faktem spontanicznego sukcesu,
jaki osiggngl u miliondw. Ale sztuka
Chaplina polega na nasyceniu owych
zagadniei cieplg treScig i zarazem ko-
mizmem w sposdb nie do rozdzielenia
i tak, ze elementy te nie wykluczajg sig
wzajemnie — jest to 6w ,.cud chapli-
nowski’, nad ktérym zastanawiali sig
krytycy. Wyjaénié, na czym polega ta
tworczodé niezwykla, jest nielatwo. Moze
najpro&ciej bedzie opowiedzie¢ o wia-
snym wrazeniu. Jeéli o mnie idzie, jednym
z pamietnych przezy¢ zwigzanych z Chap-
linem bylo dla mnie zobaczenie Charlie
Zolnierzem, niemej] komedyjki nakrgco-
nej w 1918 r., na ktorg trafilem przypadko-
wo, tlukac si¢ po $wiecie zaraz po wojnie,
jeszcze w nastroju wstrzasu, z jakiego
ledwie wyszlisSmy.

Jest to zreszta jeden
filméw, gdzie Chaplin wystepuje nie
w tradycyjnym swoim kostiumie, ale
w mundurze. W The Pilgrim — (Piel-
grzym) nosi sutanng, bo jako zbiegly
kryminalista przebral si¢ w stré) duchowny
i wskutek zbiegu okolicznosci zmuszony
jest gra¢ role kaplana; w Monsieuwr
Verdoux wystepuje za$ jako elegancki,
podstarzaly, francuski morderca boga-
tych kobiet — wreszcie w Dyklatorze
(The Great Dictator) widzimy go w spa-
rodiowanym uniformie Hitlera Ale w in-
nych filmach Chaplin nie opuszcza
kostiumu, ktory sprzagl sie raz na zawsze
z jego postacig, Geneza tego stroju jest
cyrkowa, lecz Chaplin potrafil nada¢ mu
nowy sens. Jest to przypadkowy ubidr
wibczegi, zlozony z czgsc garniturow
niegdy$ wytwornych, lecz za duzych na
szczuplego Chaplina: spodnie zbyt sze-
rokie siggaja mu do szyi, rozklapane

7z nielicznych

Dzisiefsze czasy (1936 1)

buciska deformujg mu krok na wz6r
kaczki, zbyt waska kamizelka dusi go.
Obok tego melonik i laseczka bambuso-
wa — rekwizyty charakteryzujgce prze-
cigtnego gentlemana, 2zyjgcego w do-
brobycie w krajach anglosaskich. Po
lgczenie szmat | wytwornosci, bowiem
bohaterem Chaplina jest 6w ,szary czlo-
wiek” z pierwsze] éwierci naszego stu-
lecia, ofiara wojny, kryzysu, kapitalizmu
Ze wszystkiego, co posiadal lub mogl
posiadat, zostaly mu tylko przypadkowe
czeSci ubran, ale wyrazajgce marzenie
o lepszym zyciu. Mozna powiedzied,
w grubym uproszczeniu, ze treSciq po-
staci Chaplina jest updr, by ocalit swojg
ludzkg godnosé, Podnidslszy sie spod
plotu, pod ktdrym spedzil noc, wibcze-
ga-Chaplin zdejmuje postrzepione re-
kawiczki gestem bywalca five-o' clockow,
éciggajgc starannie kazdy palec (mimo
ze nie ma ani jednego palca), po czym
tachman ten wrzuca do kosza ze Smie
ciami, tak jak kladzie sie¢ biate rgkawiczki
przy wejsciu do salonu. Gdy w Swiatlach
wielkiego miasta (The City Lights) dwaj
ulicznicy wyrywajg mu kawalek dolnej
bielizny, wystajacy przez dziure w spod
niach na siedzeniu, Chaplin odbiera im
ten strzepek, otrzepuje go starannie,
sklada w czworo i chowa do kieszonki
w marynarce niby naperfumowang chu-
stke
W Charlie zolnierzem Chaplin wystg-
puje w mundurze zolnierza amerykan-
skiego z czaséw | wojny, kitdry po me-
czgcym dniu musziry ma sen o okopach
Francji, w ktorych niedorzecznosé owej
wojny przeplata sie z typowym dla
Chaplina tematem godnosci ,malego
czlowieczka”, postawionego w obliczu
kataklizrmu
W okopie Chaplin zjawia sig obwieszo-
ny dziesigtkami drobiazgéw anachro-
nicznych na froncie. ale wyrazajacych
jego marzenie o stabilizacji, charaktery-
styczne dla postaci, ktorg zawsze wciela:
jest 1am tarka, ktorej Chaplin udrgczony
przez insekty uzywa, by drapac sig w ple-
cy (powiesiwszy jq uprzednio w okopie
na slupie), oraz pulapka na myszy, ktora
mu raczej przeszkadza, poniewaz przy
meldowaniu chwyta go stale za palec
Raz tylko sluzy mu ona jako pocieszenie,
bo gdy towarzysze broni dostali paczki
z poczty i kazdy zajada smakowity pud-
ding od rodziny, zasmucony Chaplin,
ktéry nic nie otrzymal, wydlubuje z pu-
lapki resztkg sloniny z przyngty. Jest 1o
typowy gest: bohater Chaplina zadowala
sig czymkolwiek, by poczut sie dobrze,
mozliwost szczescia tkwi w nim samym,
nie w okolicznosciach, | ten upor sta-
nowi zywotng sile owg ., nadziejg
chaplinowska"”, tkwigcg w kazdym czlo-
wieku, chotby nie posiadal on nic procz
starej pulapki na myszy. W klimacie,
w jakim znajdowalem sig woweczas, jak
i wielu innych, po katastrofie wojennej,
na obczyZnie, 6w film, tak przeciez stary
tak, zdawaloby sie, nieaktualny, mial
efekt wrecz wstrzgsu ozdrowiehczego
promieniowanie jego aprobaty, |ego
rbwnowaga moralna niejako na samym
dnie, jego pogoda tryumfu kogos pozor-
nie bezsilnego nad potggami ziowrogimi
| do tego wyrazona w sposob tak
prosty, tak bezposrednio zwracajgcy Sig
do kazdego — bo przeciez Chaplin chce
nas ,tylko” zabawic! przynosila,
w tym momencie, istny ratunek psycho-
logiczny, ktGrego nigdy nie zapomng
Zygmunt Kaluzynski



