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pitafium
dla Charliego

Charlie byl nadiiejq biednych, slabych i ponizonych, byl postacia
stworzona przez Chaplina w celach, rzec mozna, kompensacyjnych.

filmie ,Policjant” w roku

1917 Charlie toczy zazarty

boj z ,,betonowym’ bandyta,
olbrzymem, ' granym przez ciemna
gwiazde wytworni Mutual, Erika
Campbella. Dzieki osobistemu spry-
towi i elastycznosci rzeczy — latarnia
gazowa jest po stronie Charliego i da-
je sie nagia¢ — Charlie zwycieza nie
pokonanego dotad syna przestepczej
ulicy. W tym momencie najwieksza
widownia swiata, bo taka mial bez
watpienia Charlie, przezywa swoj
triumf. ,,Charlie jest postacia mitycz-
na i ona dominuje nad wszystkimi
przygodami, w ktore jest zamieszany"
- stwierdza André Bazin we ,Wstepie
do symboliki Charliego”. I pisze da-
lej: ,,Dla publicznosci Charlie istnieje
przed i po filmie »Policjant« albo
»Pielgrzym«. Dla setek milionow
ludzi na naszej planecie Charlie jest
bohaterem, tak jak w innych cywiliza-
cjach bohaterami byli Ulisses czy Ro-

land le Preux. Z ta roznica, ze antycz-,

nych bobateraw znamy zdziel literac-
kich skonczonych, ktore raz na za-
wsze utrwalily ich przygody i ich
przemiany; podczas gdy Charlie ma
ciagle mozliwos¢ pojawienia sie
w nowym filmie. Zyjacy Chaplin po-
zostaje tworca i poreczycielem Char-
liego™.

harles Chaplin nie zyje. Dozyl

sedziwego wieku w bogactwie,

otoczony liéznq rodzina, uhono-
rowany jak zaden inny artysta filmo-
wy XX wieku, opisany przez rozlicz-
nych egzegetow. Poznal wszelkie
mozliwe zawilosci egzystencji ludz-
kiej, aby uczyni¢ z nich prawdziwa
sztuke cierpienia i radosci. Nauczony
biedy od najwczesniejszych lat, wy-
posazyl Charliego w akcesoria i men-
talnos¢ biedaka, ktory pod kostiumem
clowna nosi serce przyjaciela ludzi.
Bieda jest sentymentalna_ i okrutna.
Chaplin wybral dla Charliego jak
gdyby lagodniéjsza strone tego zjawi-
ska socjospolecznego, chociaz Char-
lie bywa niekiedy ziosliwy i nieprzy-
jemny, ale przewaznie wowczas, gdy
na razy i kopniaki, ktérymi jest hojnie
obdarzany, odpowiada tym samym.
Nauczony bogactwa — , Jestem kapi-
talista, jezeli chodzi o sprzedaz moich
filmow’’ mial powiedzie¢ w 1957 roku
~ odseparowany od swiata i ludzi

Dzisiejsze czasy”

w luksusowej posiadlosci szwajcar-
skiej, strzeql zazdrosnie swoich skar-
bow. Bledem byloby tumaczyc jego
niezgode na rozpowszechnianie fil-
mow z Charliem jedynie wzgledami
finansowymi. By¢ moze bogaty Chap-
lin dostrzegt cos niestosownego
w fakcie, iz biedak Charlie wypt
czony w swiat bez poreki swego twor-
cy, rentiera, dozywajacego szczesli-
wychdni starosci, staje sie symbolicz-
nym zaprzeczeniem mlodzienczych
idealow, staje sie jedynie chodliwym
towarem. ,,Zyj¢('y Chaplin pozostaje
tworca i poreczycielem Charliego™ —
jak chce Bazin, ale Chaplin juz od
dawna przestal towarzyszy¢ Charlie-
mu z filmu na film, poddany przeciw-
nosciom czasu gwaltownie zmieniaja-
ceqo swe oblicze.
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ozna przyjac za naturalne

i zgodne z prawem rozwoju,

iz bogactwo wyrasta z biedy,
sa to w koncu nieuniknione konsek-
wencje technicznego pojmowania
swiata. Co jednak uczynic¢ z ideogra-
mem wiary, z czyms pierwotnie i nie-
odwolalnie zwiazanym z samym pro-
cesem tworzenia? Chaplin, nawet nie
zdajac sobie sprawy z tych podnio-
stych implikacji, zapewne czul w Ma-
noir de Ban mistyczny powiew raju
utraconego. Mit Charliego-wloczegt,
mit na uwiezi, nie tylko zaspokajal
jego poczucie wlasnosci; poczal takze
w sposob bardziej dotkliwy zanikac
w swiadomosci kulturowej szerokich
rzesz odbiorcow. Dlatego na szesc lat
przed smiercig Chaplin postanowit
udostepni¢ do wyswietlania najwaz-
niejsze swoje dziela. Postep technicz-
ny jest wrogiem tych artystow, ktorzy
wypracowujgc takie a nie inne srodki
wyrazu
uchronic chocby czastke wlasnych do-
swiadczen tworczych przed zakusami
nowej technologii. Chaplin nalezal do
artystow konserwatywnych, ufnych
w site konwencji sprawdzonej, postu-
gujacych sie. technika filmowa dla
osiagniecia w miare ‘prostego efektu
komicznego. Charlie porusza sie nie
w rozlegtych panoramach przedsta-
wianeqo swiata, lecz w jego zdynami-
zowane]j przedmiotowosci. Nieme ki-
no bylo koniecznym ograniczeniem,

staraja sie jednoczesnie

LCyrk™

bowiem zawieralo w sobie tesknote za
wolnoscia, za wyzwoleniem.

Poeta Philippe Soupault powiada:

«,,Charlie musi odchodzi¢, zawsze'

Qdchodzi, aby wrdécic, przyciagany
magnetyczna sila swojego powolania

ra kina dzwiekowego odebrata
filmom Chaplina cisze. Dalsza
ewolucja Charliego byla nie-
mozliwa, gdyz Charlie jest niemowaq
od urodzenia i jego jezyk gestu, mimi-

,,Dyktator”

ki stal sie powszechnie zrozumialy. Ze
wszech miar uniwersalny wyrazal te
stany napiec emocjonalnych, ktore to-
warzysza wszystkim ludziom pod kaz-
da szerokoscig geograficzna. Dziecko
stojace przed wystawa sklepu z ciast-
kami odgrywa pantomime niewinno-
sci i pozadania. Charlie jest milcza-
cym bogiem dzieci i doroslych. Sciex
ka dzwiekowa, trawestujac samego
Chaplina, unicestwila jego wielkie
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piekno milczenia.
I choc, jak sie wydaje, dawny Char-
lie umarl, nie umarla jednakze sama

idea tej postaci. Chaplin probuje ja

przyslosowac do zmienionych warun-
kow nowej technologii. Ale nie mamy
juz do czynienia z Charliem-tram-
pem, ktoreqo dziecinstwo uptynelo na
bezustannych ucieczkach, pogoniach
i obrzucaniu si¢ ciastkami. Charlie
przybiera postac bardziej sprawdzal-
naspolecznie, weielajacsiebadz w cy-
nicznego morderce kobiet (,,Monsieur
Verdoux"), badz paranoicznego dyk-
tatora (,,Dyktator”). Blazenade zaste-
puje tragizmem. Tragiczny Charlie
porzuca Charliego-wesolka w obliczu
nowych doswiadczen historycznych
(wojna z faszyzmem, makkartyzm).
Oczywiscie jest to proces powolny,
stopniowy, jakby rozplywanie sie uro-
czo anachronicznej postaci z okresu
«Charlie tanczy ' i przeistoczenie, pod
cisnieniem ogarniajacego swiat okru-
cienstwa, w nowa osobowosc, Ktora
niszczy poprzednia za cene podtrzy-
mania mitu. Chaplin wciaz reczy za
starego” Charliego, zdajac sobie do-
skonale sprawe, ze jego naslepca lo
just jednak nic ten sam Charlic, = kté
rym dzielil dole i niedole okresu burz
1 naporow, tylko jego oddajace sie od-
bicie, tym razem bezpowrotnie.

iniejszy- teksl nie zmierza do

jakichs generalnych i wyczer-

pujacych  ocen  tworczosci
Chaplina. Na temat tworcy ,,Goraczki
zlota” i jego dziel powstala bogata
literatura. Jest raczej skromnym hol-
dem zlozonym Artyscie zmagajacym
sie z przemiennosciq czasu, z materia
widzialnego swiata, z dwoistoscia na-
tury ludzkiej, z uwarunkowaniami
spolecznymi i instytucjonalnymi. Nie
zawsze wychodzil z tej walki zwycie-

sko, cho¢ pozostawil nas w przekona-

Swiatla rampy"

niu, ze prawdziwy wysilek tworczy
moze prowadzi¢ w kierunku rozpo-
znania tego zdumiewajaceqo zjawi-
ska, jakim jest ludzki smiech. W cie-
kawym artykule ,Charles Chaplin
pogodny mit. XX wieku'* Krzysztof T.
Toeplitz pisze: ,»Chaplinizm« jest’
z pewnoscia zbiorem okreslonych my-
sli, przekonan, wierzen i nadziei, jest
takze jedng z wielkich przygod huma-
nistycznych XX wieku''. Przygod, kto-
re by¢ moze juz sie nie '/.fl(u/.q.
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