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. Komedie Chaplina — poczynajac od
»Brzdgea” — mozna nazwaé niemal dra-
matami (mianem ,dramedii” okreslit je
Jack Oakie, pamietny Napaloni z ,Dykta-
tora”). ,Ja lubi¢ tragedie. Nie lubie kome-
dii” — miat kiedy$ powiedzie¢ sam Chap-
lin, cytuje Zbigniew Pitera. Zatrzymajmy
si¢ nad tg par poje¢. W miare rozwoju
jego dziela wigza sie one w sposob coraz
bardziej skomplikowany. Najlepiej jed-
nak oddajmy znoéw glos samemu artys-
cie. WypowiedZ ponizsza troche zresztg
przeczy przed chwily przytoczonej. Po-
chodzi ona z polowy lat dwudziestych,
okresu szczegélnie intensywnego po-
wstawania Chaplinowskich ,dramedii”:
Jako widzowie, lubimy tragizm w ko-
mizmie, a nie tragedie sama w sobie. Wy-
kazujemy 2zresztg pod tym wzgledem
brak konsekwencji i chociaz nie lubimy
trugedu wywiera ona wrazenie na wielu
z nas i latwo godzimy sie, Ze jest ona bez
watpienia szmkq, gdy tymczasem skrom-
na komedia nia nie jest.

A przeciez komedia, a nawet komedia
majgca bardzo zywe tempo, moze byé
réwnie wielkim dzielem sztuki jak trage-
dia grecka (.) Komizm jest wulgarny i
latwy - jak to na ogél sie sadzi - ale kiedy
bada si¢ obiektywnie te sprawy, widzi
sie, ze jest réwniez co$ wulgarnego i la-
twego w zachowaniach wszystkich istot
ludzkich. Gdyby tylko udalo si¢ nam
wniesé do inscenizacji tragedii ten sam
sesprite, ktory nadajemy komedii, trage-
dia stalaby sie bardziej popularna (..
Klaun jest daleki od nas - tak przynaj-
mniej sadzimy - i nikt nie zamierza kry-
tykowa¢ jego filozofii lub zachowania, a
przeciez zachowanie klauna jest rownie
wazne i powinno by¢ traktowane z takg
samg powagg, jak postawa tragika wy-
glaszajacego swoje diugie tyrady..” Zas
w ,Mojej autobiografii” powiada Chaplin
juz o wiasnej komedii: ,Nie musialem
czyta ksigzek, by wiedzied, ze osnows
zycia jest konflikt i bél. Cale moje blaz-
nowanie bylo instynktownie na tym o-
parte (..) Poprzez humor dostrzegamy ir-
racjonalno$é w tym, co wydaje sie rac;o-
nalne, niewaznos¢ w tym, co wydaje sie
wazne. Wzmacnia to takze nasze poczu-
cie przetrwania”.

*

Chaplin jest absolutnie r6zny od pozo-
stalych — nawet wielkich, jak Keaton ~
komikéw ekranu. Nie tylko z powodu tra-
gizmu. On jeden stworzy! mit. Niestety,
konieczny tu jeszeze jeden cytat, tym ra-
zem Mitry’ego (przy czym' nie zawsze
francuski krytyk dos¢ wyraznie oddziela
bohatera od autora; zreszta nie tylko on):
»Charlie jest przede wszystkim jednost-
ka, zywa istota, ktora zmienia sie, starze-
je. Jego dzielo nie stanowi zbioru filméw,
gdzie ten sam bohater uczestniczy w roz-
maitych przygodach. Stanowi ono cykl,
cigg wydarzen przezywanych przez isto-
te ludzka, ktéra, jak kazdy czlowiek, for-
muje sie, przemienia, ksztaltuje zgodnie
z przezytymi doswiadczeniami. Zeby go
dobrze zrozumieé, odkryé, nalezy wiasnie
sledzi¢ go poprzez wedréwike.

Mit, przeciwnie, jest niezalezny od
th.ku blogruﬁcznego Ma on charakter

nieje z racji jego istnienia i postepuje za
nim krok w kro}

'k' to idea lub

zbi6r idei

ﬁeraz, ]ak 6w mit zwala sie
I

nych: idea wmelon.x Prome?eusz, Syzyt
to idee, ktorym dano twarz, wokot ktorej
stworzono legende (..) I jezeli jest praw-
da, ze Charlie jest Mitem, to tylko w ta-
kim sensie, iz Mit Charliego przekrum
postaé, jak cien

na i samego czlo-
wieka. Robinson, opuwnadalqc 0 karierze
Chaplina, podkresla, ze jako jego agent
reklamy od poczatku mial za zadanie
»Stworzyé Chaplina fikeyjnego, tak samo
malo podobnego do Chaplina z krwi i

odrywa sie od niego, chociaz zarazem ist-

kosci, jak ni jest do niego jego
postaé na ekranie”. A jaki byt on z krwi i

Charles Chaplin prywatnie, w wieku 28 lat

kosm’ Nie na;sympatyczme)szy w u;guu

zdolnym do wszelkmh skrajnoscl, nawet
przekraczania ich. Nalezal do ludzi fi-
zycznie wytrzymalych i odwaznych, ale
intelektualnie i moralnie stabych” (jeden
z objawéw owej stabosci — powiada Ro-
binson - polegt na tym, ze pod masks
ekscentrycznosci ukrywal on swoje braki

wyksz\‘xlcemu) +Chaplin nigdy nie po-
woduje si¢ uczuciem — ze zdu-
mieniem dalej. Jest wprawdzie ze
wszystkimi uprzejmy, ale szkodzi im za
plecami. Jest nieszezery. W swojej tak
zwanej «samotnoscis, kmrq sobie wybrat
~ byla ona slawna: zaréwno sam o niej
czesto wspomina jak i inni (mo]a uwaga)

- potrafi calymx godzinami ¢ cwuzyc rozne
zagrania i gesty «na wynos»”.

Charakterystyka ta ma stronniczy
charakter. Robinson, kiedy jg pisal, po-
wodowat sie zalem do swego bylego pra-
codawcy, gdyz ten pewnego dnia, kiedy
g0 juz nie potrzebowat, PO prostu — po~
wiada Robinson -
fem jg jednak. Autor dobrze znat artystq
zbliska i na co dzies, i musi zawiera¢ ona
ziarno prawdy. Chocby: nie jest w koricu
latwo z samego dna, z biedy, wspiaé slg
na sam szczyt i nie stracié¢ glowy. ,Co
rano - powiada Robinson - kiedy Chap-
lin zjawiat sie w studiu, wygladalo to jak
przybycie wladey. Wszyscy przerywali
prace i ustawiali si¢ w szpaler, on zas,

z wielkiej czarnej lunuzy'ny,
kroczyl do swojej garderoby w asyscie
smetnego <adiutantas. Brakowalo jesz-
cze dzwigku fanfary lub salutu armatnie-
g0 na powxmme - konezy ,jego sekre-

" (tak Rol n podpisat ksiazke).

Cieplej charakterym]e Chaplina syn
Charles. Rzadko on jednak widywat ojca.
Zwlaszcza w dziecinstwie, gdyz druga
zona artysty, matka Charlesa i jego brata
Sydneya, Lita Grey, szybko (jak i pierw-
sza, Mildred Harris), rozstata si¢ z me-
zem. Charles Chaplin jr pisze o kondycji
fizycznej ojca. Jak Robinson, podkresla
jego sile. Raz opowiadat Chaplin, jak
swoja wielk glowg dostownie zmasakro-

twarz pewnego pijanego olbrzyma,
ktory go zaczepil. Pisze syn, ze ojciec lu-
bil grywaé w tenisa i sam widok jego gry
sprawial przyjemnosé: ,Grat z wielkq.
gracjg, bez wysilku; cheialoby sie rzec, ze
oto odgrywa on jedng ze swoich na]bar-
dziej skomplikowanych pantomim”.

Jesli chodzi o wyglad zewnetrzny
Chaplina, to ,Dad - pisze Charles — od
pierwszej mlodosci zaczat siwieé. Prezen-
towal sie nobliwie. Lubit dyskretny kréj i
takiez kolory ubran. Co jakis czas pozby-
wal sie starych, aby uszyé sobie nowe
identyczne. Buty nosit staromodne, z wy-
sokimi cholewkami na guziczki, niby ge-
try. W sprawach mebli gust miat tez kon-
serwatywny. Nawet wspaniata Paulette
Goddard, jego trzecia Zona, nie dala tu
rady”.

Wszyscy wspominajgcy Chaplina chet-
nie podkreslaja jego zalety towarzyskie.
Polegaly one gléwnie na umiejetnosci
bawienia zebranych tancem i $piewem. A
takze improwizacjami. Chetnie parodio-
wal. Na przykiad ~ nie tylko na ekranie —
Balet Rosyjski. Innym razem zmienit fi-
nat ,Damy Kameliowej”: to Armand u-
mart zaraziwszy sie gruzlica od Maigo-
rzaty, a nie ona. Odgrywal tez historie
przez siebie wymyslone. Zanim zrobit
walkg Dawida z Goliatem w ,Pielgrzy-
mie”, zagral jg przed przyjaciéimi. ,To, co
robit - wspomma te improwizacje Chap-
lina angielski rezyser, Anthony Asquith
(cytuje za Minneyem) - nie bylo zadnym
nasladownictwem, nie bylo nawet opi-
sem slownym. To byt akt twérezy. On
sam ginal - znikal, zostawiajae po sobie
rodzaj ektoplazmy, z ktdrej z kolei mate-
rializowaly sie osoby, sceneria i zdarze-

nia”.
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